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DOKUMENTARISTICNI VODNIK

Kako pristopiti k ustvarjanju in oblikovati avtorsko resnico

tDOKUMENTARISTI<



UvVOD

Ta prirocnik nastaja v sklopu DSR Dokumentaristi, sekcije Drustva slovenskih
reziserjev in reZiserk, kot poskus pomoci tako zacetnikom kot uveljavljenim
ustvarjalcem na podrocju filmske dokumentaristike. Pri pisanju so bila vodilo
vprasanja, ki nas spremljajo vse od prvih zamisli do trenutka, ko film zaZivi pred
obcinstvom. Prirocnik ne ponuja dokoncnih resitev, temvec skusa odpreti prostor za
razmisljanje, raziskovanje in dialog. Dokumentarni film je namrec vedno potovanje
brez povsem jasnega zemljevida - a prav v tem ti¢i njegova moc. ZdruZuje osebno
vizijo in druzbeno odgovornost ter nas nenehno postavlja pred izziv, kako resnico
ne le ujeti, temvec jo tudi osmisliti.



PricujoCi tekst nastaja v Casu, ki ima precej skupnih tock z obdobjem najvecje
druzbene angaziranosti v dokumentarnem filmu. Govorimo o zgodnjih Sestdesetih

letih in gibanju cinéma vérité v Franciji oz. direct cinema v ZdruZenih drZavah
Amerike. Vzporednic z danasnjim casom je precej: razvoj filmskih Sol, lahke in
cenovno dostopne kamere, iniciative za vecjo prisotnost Zensk v filmski industriji,
takratni razvoj TV-postaj, danes pa razvoj raznih internetnih kanalov, ki omogocajo

laZjo distribucijo dokumentarnih filmov.

Vprasanja, ki si jih zastavljamo danes, ostajajo identicna tistim iz Sestdesetih let:
kam se dokumentarni film razvija? Kako naj se razvija? Katere teme naj obdeluje?
Kako naj deluje filmski ustvarjalec? V kateri dokumentarni formi naj se izraZa? Kako
naj bo dokumentarni film relevanten, ko obravnava najbolj pomembna socialna
in politicna vprasanja danasnjega casa? Kdo je filmski avtor? KakSne so njegove
obveznosti in odnosi do subjekta, o katerem dela film? Kateri so pomisleki pri tem,
ali film sploh narediti? Kaksna etika vodi avtorja skozi celoten proces?
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POIMIIN FILMSKIEZIK
V DOKUMENTARISTIKI



Med pisanjem in snemanjem si avtor sam izbere, kakSen filmski
jezik ga nagovarja. Med ustvarjanjem se lahko ti pojmi
predrugac¢ijo, a je treba o njih aktivno premisSljevati. Po
zaslugi raziskave in pisnih priprav dobi avtor bolj jasno
predstavo, kaksSen dokumentarni film Zeli ustvariti.
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DOSTOP

Dostop omogoca ustvarjalcu, da vstopa v protagonistovo Zivljenje oz. vtemo, ki jo raziskuje v
svojem filmu. V Casu, ki ga filmska ekipa in sodelujoci preZivijo skupaj, se dostop cedalje bolj
poglablja, saj avtor vedno bolj vstopa v polje intime, osebnega razmisljanja in spominjanja.

VAREN PROSTOR

Protagonisti morajo vedeti, da je prostor ustvarjanja filma varen prostor, da jih avtor
sprejema, Cetudi se z vsemi njihovimi prepri¢anji morda sam ne strinja. Vstopanje v Zivljenje
nekoga in snemanje je privilegij in avtor se mora odzivati z dostojanstvenostjo in odprtostjo.
Teme, ki jih dokumentarni filmi obravnavajo, so lahko kocljive, delikatne, izredno custvene,

tudi radikalne in Sokantne ... Sodelujoci morajo vedeti, da jih filmska ekipa ne obsoja.

ZAUPANJE IN POSTAVLJANJE MEJA

Zaupanje se gradi s Casom, ki ga prezivi filmska ekipa s sodelujocimi pred kamero. Na
zacetku sodelovanja se mora avtor pogovoritiz njimi: do kod je pripravljen iti ustvarjalec? Do
kod je pripravljen iti protagonist? Meje se spreminjajo in prestavljajo s ¢asom, z zaupanjem,
ki se razvija in poglablja z ustvarjanjem, in je del filmskega procesa.

Lahko se tudi zgodi, da si protagonisti premislijo, kar ustavi nastajanje filma.

POIMIIN FILMSKI JEZIK' V DOKUMENTARISTIKI 10



OBCUTEK = VZDUSJE FILMA = ATMOSFERA

Film ne podaja le informacij, temvec pri gledalcu vzbuja obcutke in ustvarja vzdusje. Vzdusje
lahko vcasih opisemo s preprosto besedo, lahko pa je vecplastno.

Med snemanjem se lahko to preoblikuje, dodaja.

INFORMACIJA ALI CUSTVO
Ze v fazi raziskave mora avtor veliko pozornosti nameniti premisleku, kaj ga zanima: je to

informacija ali custvo? Morda oboje? Glede na to, kaj ga zanima, se odziva in premisljuje o
situacijah, sekvencah in jeziku filma.

GLEDALCEVA IZKUSNJA

Kaj Zeli avtor prenesti gledalcu? Je to informacija, da gledalec izve nekaj novega, se izobrazi?
Je to obcutenje? Premislek? Prostor za gledalcevo identifikacijo? V filmu se lahko prepleta

vec linij, a je treba premisliti o vsaki liniji in zanjo uporabiti filmski jezik, ki jo podpira.

POIMIIN FILMSKI JEZIK' V DOKUMENTARISTIKI 11



|ZJAVE = INTERVJU = POGOVOR

V Casu razvojaje treba preZiveti nekaj ¢asa s sodelujocimi, se z njimi pogovarjati. Iz pogovora
avtor lahko Crpa vsebino in tudi strukturo filma. KakSen je protagonist? Njegove Zelje,
veselja, skrbi, ljubezni ... Ali bo pogovor - intervju del strukture filma in v koliksni meri?

UPORABA ARHIVA = ZE OBSTOJECI POSNETKI

Dodaten nivo pripovedovanja lahko avtor doseZe z uporabo arhiva. Treba je pridobiti
dovoljenja vseh imetnikov pravic, da se lahko dokoncani dokumentarni film javno predvaja.

UPORABA FOTOGRAFI)

Fotografije lahko gledalcem pricarajo Cas, ki ga ve¢ ni. Z njimi vstopimo v preteklost
in spomine. Fotografije ne delujejo samo v strukturi filma, temvec so tudi orodje, ki v
protagonistih prikli¢ejo spomin iz pozabe. Za uporabo je treba pridobiti dovoljenje avtorjev
fotografij.

POIMIIN FILMSKI JEZIK V DOKUMENTARISTIKI 12



LOKACIJE

S premisljieno uporabo lokacij lahko vsebino nadgradimo, saj postane lokacija del filmskega
jezika. Pisarne, kavarne (Ce niso vsebinsko povezane s filmom) pomenijo hitro resitev, a
k filmu ne doprinesejo veliko. O ¢em bo protagonist filma govoril in s katero lokacijo bi
to podkrepili, da gledalec zacuti, doZivi slisano? Filmi so gibljive slike, zato mora avtor
premisljevati o sliki, ne samo o tekstu.

NACIN SNEMANJA - kako kaj posneti

Kljub sodelovanju z direktorjem fotografije mora tudi avtor razmisljati o nacinu snemanja.
Bodo Siroki totali delovali na gledalce? Ali pa bo intimna situacija postala $e bolj polna
blizine, ¢e bomo uporabili izredno bliznje posnetke? Kaj pridobimo, ¢e v film vklju¢imo
dron? Bo film ustvarjen z stati¢nimi posnetki ali bo vsebini filma bolj ustrezala kamera iz
roke?

POIMIIN FILMSKI JEZIK' V DOKUMENTARISTIKI 18—



GLASBA

Glasbaimaizredno mog, saj vpliva na gledalce ne glede na to, od kod prihajamo, kateri jezik
govorimo. Je v filmu glasba z lokacije? Se glasba doda v poprodukciji? Nekatere avtorje
glasba Ze na zaletku vodi, drugim ni toliko pomembna. Ne smemo pozabiti tudi na tiSino,
kiima ogromno pripovedno moc.

RITEM IN MONTAZA

KakSen je ritem filma in zakaj? Ima gledalec cas, da razume videno? Je dovolj prostora in
Casa v filmu, da se publika ¢ustveno odzove? Ali gledalcu postane dolgcas ob gledanju? Na
situacije v filmu se odzivata tudi montaZa in ritem, ki nista ves ¢as enaka.

BARVE

Katere barve so prisotne v filmu? Vsaka barva ima svoj pomen. Kako lahko ta pomen avtor
uporabi, da Se bolj nadgradi svoj film? Tudi uporaba ¢rno-bele palete nekaj prinese k filmu.
Vse je odvisno od vsebine filma.

POIMIIN FILMSKI JEZIK' V DOKUMENTARISTIKI 14
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1. ISKANJE TEME

Kaj te zanima kot avtorja? Oseba? Dogodek? Téma? Kaksna vsebina? Kaj zelis sporociti z
dokumentarnim filmom: izobraziti gledalce? Jih pripraviti k razmisljanju in premisleku?
Ponuditi publiki prostor za obcutek in custvo?

2. RAZISKAVA

V Casu raziskave avtor raziSCe izbrano vsebino s prebiranjem literature, obiS¢e posameznike,
muzeje ... ob tem dela zapiske, premisljuje. V tej fazi je vse mogoce.

Vprasanja, ki so zelo pomembna, so: zakaj ravno mene kot avtorja zanima ta tema? Kaj naj

gledalci doZivijo ob gledanju? KaksSen estetski videz naj ima film?

3. RAZISKAVA S SNEMANJEM

Avtor lahko za¢ne snemati 7e med raziskavo: lahko uporabi majhno kamero, telefon ali pa
Ze sodeluje z direktorjem fotografije. Lahko uporabi samo diktafon in snema pogovore s
potencialnimi nastopajocimi.

Med snemanjem v Casu razvoja avtor Ze preizkusi nekaj situacij, ob tem se tudi seznanijo
kljucnisodelujocipred in za kamero. SodelujociZe med raziskavo spoznava nacin snemanja

in avtorjevo delo, kar je v veliko pomoc kasneje v produkciji filma.

KAKO ZACETI 17



Posneti material se lahko Ze v €asu razvoja zmontira v kratek video = TRAILER = NAPOVEDNIK
FILMA, ki ga lahko avtor uporabi kot del prijave na razpise.

4. PISANJE ZA RAZPISE

Zal ne obstaja recept, kako se lotiti pisanja za razpise, zato ima vsak avtor svoj nacin. Kaksen

dokumentarni film Zeli$ narediti? Razmisli o zgodbi, a tudi o SirSi vsebini filma. Kaj je tisto,
kar se skriva za izbrano temo, vsebino filma?

LOGLINE (stavek ali dva)

Opisuje zgodbo filma, a ob tem poskusa ponuditi bralcu tudi SirSi pomen in njegovo
bistvo.

SINOPSIS (najves 2 strani)

Besedilo, ki povzema bistvo zgodbe in njene najpomembnejSe elemente ter opisuje
protagoniste, njihova kljucna dejanja in odlocitve, Ce je projekt observacijski film. Ce
dokumentarni film raziskuje doloceno temo, pa v sinopsisu avtor zabeleZi predvideni
potek filma.

KAKO ZACETI 18



OSEBNA MOTIVACIJA (1 stran)

Zakaj zelis narediti ta film? Lahko je izhodiSCe za ustvarjanje avtorjev spomin,
dogodek, spoznanje. Lahko pa se avtor odlodi, da bo svojo motivacijo uporabil
v filmu, in tako film postane oseben, kar velikokrat lo¢i zastavljeni film od drugih s
podobno tematiko.

VSEBINSKA ZASNOVA = TREATMENT = SCENARIJ (poimenovanje je odvisno od vsebine)

Tu avtor piSe o vsebini, o zgodbi filma ter predstavi glavne osebe in situacije.
Treatment se v casu ustvarjanja dopolnjuje, spreminja, saj se nekatere linije filma
odkrijejo kasneje. Avtor zapise predvideni zacetek in sredino zgodbe ter razmislja o
potencialnih koncih filma.

Dokument je odvisen od zvrsti filma: pri observaciji avtor ne more Ze poznati zgodbe,
saj se Se ni zgodila. Treba je predvideti, kaj bi se lahko zgodilo glede na avtorjevo
poznavanje protagonista. Pri portretu je struktura jasnejsa, zato je dokument bolj
razdelan. Pri informativno-poljudnoznanstvenem dokumentarnem filmu pa avtor
lahko napise tudi scenarij, saj mu zvrst to omogoca. Scenarij je ostevilceno zaporedje
opisanih prizorov, ki vsebuje nastavke za intervjuje, opise oseb in prizoris¢, podatke,
kje (interier, eksterier) in kdaj (dan, noc) se prizor dogaja ...
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NAPOVEDNIK (do 3 min) - zazeleno oddati ob prijavi

Priizbiri materiala je treba premisliti: katero situacijo bo avtor vkljucil v napovednik?
Kako bos predstavil glavno osebo oz. temo filma? Kaksen je slog filma?

Pomembno je zavedanje, da napovednik ni skrajSani dokumentarni film, temvec
prostor, v katerem se spozna glavno osebo, témo oz. situacijo iz filma.

REZIJSKI KONCEPT = REZISERJEVA VIZIJA (najvet 5 strani)

Tu reZiser razmislja o estetskem videzu filma in o uporabljenem filmskem jeziku. V
dokument lahko doda fotografije, ki so nastale v Casu raziskave, ali pa fotografije,
narejene iz posnetega materiala (Ce ga Ze ima).

Pri pisanju rezijskega koncepta moramo razmisljati tudi o pojmih in filmskem jeziku,
omenjenih v prejSnjem poglavju.

KAKO ZACETI 20



PREDPRUBUKCIA



Predprodukcija nam omogoca, da se na snemanje podamo
pripravljeni, hkrati pa ohranimo fleksibilnost za nepricakovane
situacije. Je kombinacija raziskovalnega, organizacijskega in
ustvarjalnega dela.

Ce je avtor pri prijavi na razpise s producentom podpisal
opcijsko pogodbo ali predpogodbo, mora pred zacetkom dela =z
njim podpisati pogodbo o sodelovanju, ki mdr. vsebuje viSino
honorarja, dolo¢ila o prenosu avtorske in sorodnih pravic,
opredelitev avtorjevega dela ter zahteve in pricdakovanja
producenta. Pogodba je varovalo za obe vpleteni strani, da se
bo film dokoncal.
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1. IZBIRA FILMSKE EKIPE IN SODELOVANJE Z NJO

Izbira sodelavcev temelji na kreativni osnovi, velikost ekipe je pogojena z izbiro téme in
financnimi zmoZnostmi.

Vsak avtor razvije svoj nacin dela s filmsko ekipo. Izredno tesno se vzpostavi sodelovanje z
direktorjem fotografije, ki s svojim znanjem in odlocitvami pripomore k estetskem slogu in
tudi k vsebini dokumentarnega filma.

Ker se v dokumentarnem filmu dolocene funkcije lahko tudi podvajajo, je treba natancno
dolociti odgovornosti in naloge vsakega ¢lana ekipe.

2. 1ZBIRA TEHNIKE

Katera tehnika je potrebna, da se uresnici reZiserjeva vizija? To se razresi v pogovoru med
reZiserjem in ustvarjalnimi sodelavci (direktor fotografije, snemalec zvoka ...). Nato je
potreben dogovor s producentom: ali proracun filma lahko prenese izbrano tehniko ali pa
je potrebna prilagoditev?
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3. PLAN SNEMANJA

V ¢asu snemanja se plan spreminja, a so za osnovni pristop k snemanju klju¢ni naslednji
koraki:

«  seznam klju¢nih oseb, dogodkov, prizorov;
«  planiranjeinizdelava urnika snemanja (kdaj, kje, s kom);
«  priprava vprasanj za intervjuje, Ce so del dokumentarnega filma;

«  premislek, katere situacije, dogodke se bo posnelo.

4. LOKACIJE

Izbira lokacij temelji na kreativnih odlocitvah ustvarjalne ekipe. Ko so lokacije dolocene,
je treba preveriti: kaksen je dostop do lokacije? So na lokaciji elementi, ki lahko ovirajo
snemanje? Je dolocena lokacija primerna za snemanje zgolj v dolocenem ¢asu (svetlobne
okolisCine)? Pridobiti je treba dovoljenja za snemanje (javne, zasebne povrsine, institucije).
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5. SODELUJOCI V DOKUMENTARNEM FILMU

Med pripravamije treba s sodelujocimi navezati pristen stik, ki temelji na iskrenem odnosu.
Pomembno je, da so vsi sodelujoci seznanjeni z delovnim procesom in s tem, kaj se od njih

pricakuje. Kako pristopati k obcutljivim vsebinam oz. kako zas¢ititi integriteto sodelujocih?

6. ZADNJE PRIPRAVE PRED SNEMANJEM

Zadnjepriprave potekajovtesnemdialogu medkreativnoekipoin produkcijo. So pridobljena
vsa dovoljenja in soglasja? Treba je testirati opremo, potrditi urnike in razpoloZljivost
sodelujocih ter pripraviti rezervni nacrt (¢e kdo odpove, ¢e vreme ne dopusca ipd.).

PREDPRODUKCIJA 26
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1. PRED ZACETKOM SNEMAN)A

Pred zaCetkom snemanja se z ekipo izvede uvodni sestanek, ki lahko poteka na lokaciji
snemanja, pogosto pa se zgodi med transportom na snemalno mesto. Tu se dogovori o
planu snemanja ter o nalogah in poteku dneva. Pred zacetkom snemanja je treba zagotoviti
sproscenost sodelujocih in izklopiti radio, klimo in telefone!

2. SNEMANJE INTERVJUJEV, SITUACIJ IN DOGAJANJA

Odvisno od zvrstifilmaje treba pripraviti prostor - za nekatere filme je ta priprava minimalna,
pri drugih pa lahko vzame vec Casa (postavitev kamer, luci, ozvocenje nastopajocih ...). Pri
formi intervjuja se posnamejo glavna in dodatna vprasanja, poleg tega se dokumentira
prostor, ambient in vsakdanje dejavnosti. Pri observacijskem pristopu se snemajo situacije
iz protagonistovega Zivljenja.
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3. SPROTNA ORGANIZACIJA GRADIVA

Zapiski, ki spremljajo snemanije (povecini to delo opravi sam reZiser), nam dajo informacijo
o tem, kaj, kako in koliko materiala smo v procesu posneli, Se vecjo vrednost pa dobijo v
montaZi. Zato so zaZeleni naslednji koraki:

« dnevno kopiranje posnetkov (tudi dvojno kopiranje materiala, da se kaj ne izgubi);

« oznacevanje posnetkov (po datumih, lokacijah, nastopajocih, dogodkih) - avtor se
sam odloci, kakSno oznacevanje je zanj najbolj pregledno;

«  kratki zapiski o poteku snemanja.

4, ETICNI VIDIKI IN VARNOST

Eticna nacela so v domeni vsakega posameznika in njegovih moralnih vrednot. Avtor se s
sodelujoc¢imi v filmu dogovori, kaj se snema in ¢esa ne.

Na snemanju mora biti poskrbljeno za varnost ekipe, nastopajocih in opreme.

PRODUKCIA 30



5. ZAKLJUCEK SNEMANJA

Ob zaklju¢ku snemalnega dne je treba preveriti, ali so posneti vsi kljucni elementi. Je
uspelo vse, kar je bilo predvideno in zaZeleno? Je potrebno dodatno snemanje? So nastale
okolisCine, kivplivajo na potencialno zgodbo filma? Premislek o zastavljeni zgodbi in vsebini
glede na spremembe!
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1. ORGANIZACIJA GRADIVA

Pred zaCetkom montaZe je zelo pomembno imeti dober pregled nad posnetim materialom,
zato je dobro proces zaceti z oznacevanjem posnetkov, z opisom samega posnetka, s
popisom Casovnih kod in transkripcijo intervjujev (Ce je potrebna).

2. OBLIKOVANJE ZGODBE

Pri oblikovanju zgodbe je prvi korak analiza materiala in izbira najboljSih posnetkov. Nato
je na vrsti iskanje osnovne strukture, pri tem si lahko pomagamo z grobimi orisi, ki jih
zapiSemo, Ce avtorju ta korak pomaga. Ko je osnovna struktura jasna, se posvetimo iskanju

dramaturskega loka.
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3. PROCES MONTAZE

V procesu montaZe nastane vec razlicnih verzij dokumentarnega filma: z razli¢nimi zornimi
koti, sekvencami, tudi prehodi. Tu se preizkusajo razli¢ni dramaturski loki filma in zaporedje
izbranih sekvenc.

4, ROUGH CUT = GROBA MONTAZA

Za rough cut velja, da je sestavljen iz izbranega zaporedja sekvenc. V tej fazi je forma
dokumentarnega filma daljSa in je namenjena filmskim strokovnjakom in sodelavcem
(glasbeni ustvarjalec, koproducenti, selektoriji festivalov, delavnic ...), da dobijo obCutek o
filmu.

5. FINA MONTAZA = FINE CUT = KONCNA MONTAZA

Za kon¢no montazZo velja, da so prizori natancno izbrani in da so prehodi z ustrezno dolZino
doloceni. Tu se montaza slike konca.
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6. OBDELAVA ZVOKA

Proces poprodukcije zvoka se zacne s ¢is¢enjem in urejanjem dialogov in intervjujev, sledi
dodajanje atmosferin zvocnih efektov, vzporedno se lahko snema oziroma izbira glasba (e
je v filmu dodana). Koncni korak je zvoni mix.

1. OBDELAVA SLIKE

Vzporedno z obdelavo zvoka lahko poteka tudi obdelava slike; takrat se opravita barvna
korekcijain barvno usklajevanje posnetkov, po potrebise dodajo naslovi, napisiin podnapisi
(Ce to ni bilo narejeno Ze v montazi) ter poiScejo druge graficne in vizualne resitve.

8. ZAKLJUCNI PREGLED

Pred izdelavo koncne kopije se lahko opravijo testne projekcije za manjso skupino
gledalcev, ko ustvarjalci dobijo povratno informacijo o filmu, kar lahko vodi v zadnje
popravke montaze, zvoka in barve. Zatem slediizvoz koncne verzije filma (master copy).
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9. PRIPRAVA ZA DISTRIBUCIJO, PROMOCIJO

Tu se izdelajo razli¢ni formati filma (za kino, TV, splet, festivale ...), pripravijo se razli¢ne
verzije podnapisov v tujih jezikih. Oblikuje se promocijsko gradivo (napovednik, plakat,
press kit ...) in se premisli o potencialnem sodelovanju s PR-ekipo, ki poskrbi za promocijo

filma.
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DOKUMENTARNE ZVRSTI



V tem poglavju so predstavljene OSNOVNE DOKUMENTARNE ZVRSTI, a
je avtorjeva naloga, da jih izbere, da jih priredi in oblikuje
tako, kot mu najbolj ustreza. Dokumentarna forma se ves cas
spreminja, v njej se meSajo razlicne zvrsti, kar privede do
nastanka novih filmskih izrazov, ki gledalcem ponudijo sveZe

in inovativne vsebine.

Razlic¢ne zvrsti dokumentarnega filma nagovarjajo razlicno
publiko, saj imajo gledalci razlicéne Zelje, motivacijo, tudi
zahteve. Pri opisu dokumentarnih zvrsti sta na kratko razlozeni

tudi PUBLIKA in njene znac¢ilnosti.

Ob zvrsteh filmov je zapisano nekaj PRIMEROV TUJIH DOKUMENTARNIH
FILMOV. Ker pa se tudi tu dogaja meSanje zvrsti, so naslovi
nekaterih filmov =zapisani vedkrat. Vsaki zvrsti je dodana
MINI PRAKTICNA VAJA, ki ponudi bralcu priloZnost, da se sam
preizkusi v dolocdeni zvrsti in ob tem spozna, kako priceti

raziskavo, ali pa preizkusi doloden element zvrsti.
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Kljué je v neobremenjenem preizkuSanju pristopov, ki avtorja
nagovarjajo, saj bo le tako avtor nasSel svoj lastni glas kot

ustvarjalec, reziser, tudi scenarist.
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INFORMATIVNO-POLJUDNOZNANSTVENI
= TELEVIZIJSKI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: The Invisible War, Miss Representation, This Film Is Not Yet Rated, dokumentarni
filmi Davida Attenborougha

Film, ki je prilagojen logiki televizijskega programa in sledi produkcijskim in dramaturskim
zahtevam televizijskega medija: povecini linearno strukturirana pripoved z jasno naracijo.

Vsebina gledalcu podaja INFORMACIJE zilustracijo teme, pri ¢emer posameznik ob gledanju
nekaj spozna in se izobrazi.

Klju¢ni del tovrstne zvrsti so IZJAVE oz. INTERVJUJI oz. POGOVOR, s katerimi se oblikuje
glavna struktura filma.

Pogosta je uporaba Ze obstojecCega ARHIVA in FOTOGRAFIJ, ki ilustrirajo izjave. Funkcija
dodatno posnetega materiala je predvsem ta, da se z njim prekrije rez, kjer se je izjava
skrajsala, ali pa deluje kot kratek predah med govorjenjem.
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Ekipa na snemanju je velikokrat Stevil¢nejSa: reZiser, scenarist, direktor fotografije, lucni
mojster, tonski mojster ... To je odvisno od financnih zmoznosti produkcije.

To so filmi, ki so najveckrat predvajani po televiziji in so namenjeni najsirsi publiki razli¢ne
starosti in pri katerih se gledalec prepusti jasni strukturi filma.
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO SE PRIPRAVITI NA INTERVJU? Izberi si zanimivo osebo,
ki bi lahko nastopala v tvojem filmu. NapisSi 10 vprasSanj, ki
so lahko informativna, a tudi intimna, osebna. Stvarem, ki
jih lahko izveS v knjiZnici, na internetu, se izogibaj in
poskuSaj najti nekaj sveZega. Kaj bi ti osebno zelel izvedeti
o0 nastopajofem oz. témi filma?

Primeri vprasanj: Povej mi, Cesa se bojis? OpisSi, prosim, svoj
najbolj vesel/Zalosten spomin. OpiSi mi, prosim, 1 dogodek iz
svojega otroStva, ki te je zaznamoval.
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Zapisana vprasSanja naj bodo vodilo. Vzemi kamero/telefon ali
sodeluj z DOP-jem. Sodelujodega postavi pred kamero, vprasaj
ga, kar si si zamislil. Posnemi Se dodatni material ali poiSci
arhivske posnetke ali fotografije, s katerimi boS prekril reze

pri krajsSanju teksta. V montaZi zmontiraj kratek video.
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OBSERVACIJSKI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: Honeyland, Grey Gardens, Children Underground, filmi reZiserke Kim Longinotto,
filmi reZiserke Helene Trestikové

Je film, ki beleZi resni¢ne dogodke Zivljenja enega ali vec protagonistov. Velikega pomena
je DOSTOP do protagonistov, zato je filmska ekipa ponavadi manjsa (npr. avtor in direktor
fotografije, velikokrat zgolj avtor sam), da se lahko ¢im bolj neopazno vstopa v OSEBNI
PROSTOR sodelujocega.

Filmska ekipa je tu, ko se nekaj AKTIVNO DOGAJA, in se na to odziva. Z odlocitvami, ki jih
sprejme reziser, tudi direktor fotografije, se RESNICNOST POVZDIGNE V FILMSKO PRIPOVED.
Med raziskavo lahko avtor Ze snema in material uporabiv koncnem filmu.

Treba je vzpostaviti PROSTOR ZAUPANJA med vsemi sodelujocimi, da se lahko vstopa
v BLIZINO protagonista, za kar pa je potreben CAS. Zaradi tega je snemanje dalj3e, tudi
montaZa traja dlje Casa, saj je materiala veliko.
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Nekateri menijo, da je treba observacijski film snemati v stilu »muhe na zidu«. A obstaja
nevarnost, da si je tako ves posneti material zelo podoben. Je to avtorjeva Zelja?

Gledalec je tu radoveden, aktiven pri gledanju in angaZiran, saj mora sam iz videnega
narediti zakljucke in si samostojno oblikovati pripoved.
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO PRICETI RAZVIJATI VSEBINO ZA OBSERVACIJSKI DOKUMENTARNI
FILM? Izberi zanimivo osebo, ki je potencialni protagonist v
tvojem filmu. Z njo prezivi nekaj ¢asa, spremljaj jo v sluZbo
(¢e je mogole), obisc¢i jo doma, ko prezivlja ¢as s svojimi
dragimi, ¢e ti oseba Ze toliko zaupa. Sprasuj jo o zivljenju,
o njenih prepricanijih, o skrbeh, o ljubeznih .. in jo opazuj.
V tej fazi lahko Ze snemaS s kamero/telefonom ali sodelujes z
DOP-jem. Lahko pa si opazke, situacije in pogovor zabelezis.
Razmisljaj o filmskem jeziku! To je dober zacetek za pisanje
vsebinske zasnove.
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Ce si med raziskavo %e snemal, iz posnetega materiala zmontiraj

kratek video, kar lahko uporabi§ tudi pri prijavi na razpise.
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PARTICIPATORNI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: 5 Broken Cameras, Bowling for Columbine in drugi filmi reZiserja Michaela Moora,
dokumentarni filmi z Louisom Therouxom

Tu poznamo 2 razli¢ni podzvrsti filma:

reZiser oz. avtor se aktivno pojavlja v filmu - lahko je to z glasom, ki spremlja
film (voiceover). Lahko pa se reZiser tudi pojavlja kot nastopajoci v filmu ter s svojim
sodelovanjem, npr. z vprasanjem, sprozi situacijo in odzive drugih sodelujocih.
Avtorjeva pojavnost lahko tudi odpira osebno linijo ustvarjalca;

protagonisti filma aktivno sodelujejo pri nastajanju filma - film obravnava
protagoniste kot sodelavce pri filmu, saj poleg sodelovanja v filmu dobijo tudi glas
pri oblikovanju zgodbe filma. Avtor in protagonisti lahko razvijejo obcutek skupne
odgovornosti do filma. Glavni protagonist sam snema svoje Zivljenje (z malo kamero/
telefonom). S tem nacinom preseZemo okvir nastajanja filma in vstopamo v polje
vprasanja kakovosti Zivljenja protagonistov.
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Ce se v filmu kot oseba pojavlja tudi avtor, gledalci film doZivijo z avtorjevega zormega kota,

kar jim omogoca, da spoznajo, kako se ustvarjalec pocuti, in razmisljajo, kako bi se sami

odzvali v isti situaciji.
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MINI PRAKTICNA VAJA

VAJA, V KATERI SE AVTOR V PARTICIPATORNI OBLIKI POJAVLJA V
FILMU: izberi osebo ali dogodek za participatorni dokumentarni
film. Avtor pri tej vaji postane tudi nastopajo¢i v filmu, ni
samo njegov ustvarjalec - lahko je viden ali pa samo sliSen.

Zapisi dejansko situacijo, v kateri se v filmu pojavita izbrana
oseba in tudi ti kot avtor. Zapis scene nastane po spoznavanju
osebe in situacije.
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Izberi osebo in situacijo, ki jo bos posnel sam ali v sodelovanju
z DOP-jem. Na primer: obisc¢i prijatelja, babico .. Lazje boS
vajo naredil, ¢e bo$ izbral nekoga, ki ga Ze dobro poznas, saj
te bo oseba prej spustila blizu. V montaZzi zmontiraj kratek

video.
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POETICNI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: Koyaanisqatsi, Sans Soleil, Celovek s kinoapparatom

Vodilo te zvrsti je POETIKA v razlicnih oblikah — avtor se prepusti INSPIRACIJI, ki ga nagovarija:
poezija, lokacija, prostor, misel, spomin, beseda, fotografija ...

Pripoved je pogosto ohlapna in EKSPERIMENTALNA, filmi gledalcem ponujajo poglobljeno
izkuSnjo namesto konvencionalnega linearnega pripovedovanja zgodb.

Velikokrat se uporablja povezovalni glas (OFF SCREEN, VOICEOVER), pomembna je
tudi GLASBA. Film vsebuje PRESKAKOVANJE V CASU IN PROSTORU, pogosto je vodilo
ASOCIATIVNO RAZMISLJANJE.

Gledalci so razli¢ne starosti, radovedni, razmisljujoci, aktivni ob gledanju in ob filmu Zelijo
doziveti CUSTVO, ATMOSFERO, informacija tukaj ni v prvi vrsti.
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO ZACETI RAZMISLJATI O POETICNEM DOKUMENTARNEM FILMU?
Izberi kratko poezijo, ki te nagovarja. Zapri o¢i in si
poskuSaj zamisliti situacije, posnetke, ki bi zapisane besede
pretvorile v gibljive slike. Kako bi izbrani tekst prelil
v posnetke? Premisli o lokacijah, vsebini, barvi, akciji v
posnetku, o premikih kamere ..
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Ko si vse zabelezi§, s kamero/telefonom ali v sodelovanju z
DOP-jem naredi posnetke, ki si si jih zamislil. Prav tako
posnemi in preberi izbrano poezijo. Zapis na papirju naj bo
tvoje vodilo za montazo. V montaZo uvozi material. Polozi

tekst in na besedilo zmontiraj posneti material.
Namesto poezije si lahko izbere$ kaj drugega: del eseja, del
pesmi najljubsega glasbenika, del pisma, ki se te je dotaknil.

Eksperimentiraj in razmisljaj zunaj okvirjev!
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ESEJISTICNI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: /| Am Not Your Negro, Beautiful Things, The 3 Rooms of Melancholia, jVivan las
Antipodas!

Ta zvrst je po slogu podobna ESEJU in vabi gledalce k razmisljanju. Avtor izhaja iz TEME,
ki ga nagovarja, struktura filma je sestavljena 1Z VEC NASTOPAJOCIH, ZGODB in SITUACIJ.

Ravno zaradi ve¢ nastopajocih film PRESKAKUJE V PROSTORU IN CASU, MOZAICNA
MONTAZA se kot sestavljanka gradi pred gledaléevimi o¢mi v koherentno celoto, ki zahteva
razmisljujoCega posameznika, ki aktivno gleda in si Zeli tovrstno potovanje ob filmu.

Gledalec je radoveden, angaZiran, razmislja ne samo o videnem v filmu, temvec tudi o
posamezniku in SirsSi druzbi. Tovrstni film lahko imenujemo tudi AVTORSKI dokumentarni
film.
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO ZACETI PREMISLJEVATI O ESEJISTICNEM DOKUMENTARNEM FILMU?
Poisc¢i témo, dogodek, vsebino, ki te nagovarja. Okoli izbrane
téme poisci ved glavnih oseb, dogodkov in situacij. ZabeleZi
si ideje glede vsebine, lokacij, oseb, situacij

Primer: zapisi idejo za esejistic¢ni dokumentarni film o ¢ustvih.
Izberi si eno custvo (npr. ljubezen, sovrasStvo, jeza ..) in
zapisi, katere téme, lokacije, osebe bi vkljuc¢il v film. Kaj te
nagovarja, ko pomisli§ na npr. ljubezen? Naslednji korak je,
da zapisSeS tudi, kako si sledijo prizori, kaj te pri katerem

prizoru zanima .. To je Ze zacletek razvoja vsebinske zasnove.
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

ZamiSljeno posnemi s kamero/telefonom ali v sodelovanju z

DOP-jem. V montazi zmontiraj kratek video.
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BIOGRAFSKI OZ. AVTOBIOGRAFSKI
DOKUMENTARNI FILM = PORTRET

Primeri: Les plages d/Agnés, Joan Baez: | Am a Noise, Amy, Zidane, un portrait du XXle siecle
Portreti se delijo na 2 podzvrsti:

« biografski film;

« avtobiografski film.

To je film, ki odstira ZIVLJENJE OSEBE z zanimivo Zivljenjsko zgodbo, oseba je lahko znana,
a ni nujno. Pri strukturi filma mora avtor paziti, da film ni samo linearno pripovedovanje o
Zivljenju nekoga, temvec se mora s protagonistom NEKAJ ZGODITI. Treba je zgraditi zgodbo
z elementi, ki ustvarijo dramaturski lok pripovedi.

Da film preseZe podajanje dejstev, mora avtor ITI GLOBLJE, za kar je potrebno ZAUPANJE.
Gledalec mora po ogledu vedeti o osebi vec, kot je vedel pred filmom.
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Lahko uporabimo IZJAVE kot v informativno-poljudnoznanstvenem filmu ali sledimo
protagonistu kot v observacijskem dokumentarnem filmu.

Pri avtobiografskem filmu se avtor odloci, da bo ustvaril film o sebi. Tu se postavlja
vprasanje: zakaj je avtor tako POSEBEN in UNIKATEN, da snema film o sebi? Tu je avtor tudi
protagonist filma, zato je potreben premislek o DISTANCI in KRITICNOSTI DO MATERIALA v
montazi.

Ta zvrst nagovarja Sirso javnost, predvsem oboZevalce in zainteresirano javnost, ki si zeli o
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO ZACETI USTVARJATI PORTRET? Razmisli o pristopu, ki te
nagovarja. Kako bi naredil portret dolocene osebe? Potrebujes
protagonistovo sodelovanje ali pa se odloc¢is, da bosS portretiral
nekoga, ki fizi¢no ne sodeluje v filmu? Kako bi to, kar te
najbolj zanima, prenesel gledalcu? Kako bi to zapisal/posnel?
Premisli o filmskem jeziku!
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Sedaj imas Ze izbrano osebo, pripravi vsebinsko zasnovo za 2

razlic¢na biografska filma o isti osebi:

- vaja v slogu informativno-poljudnoznanstvenega filma:
pripravi si 10 vprasSanj. Z osebo preZivi nekaj c¢asa, veliko
sprasuj, delaj si zapiske;

- vaja v slogu poetiénega portreta: poisc¢i kreativne
reSitve in premisli o nekonvencionalni naraciji ter uporabi
poeticénih elementov v portretu.

Ob raziskavi uporabi kamero/telefon ali sodeluj z DOP-jem in

Ze snemaj vajino druZenje. V montazi zmontiraj kratek wvideo
posnetega, kar lahko Ze uporabis§ pri prijavah na razpise.
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GLASBENI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: Buena Vista Social Club, Ziggy Stardust and the Spiders from Mars, No Direction
Home: Bob Dylan, Stop Making Sense, Shine a Light, Amy

Je dokumentarna zvrst, ki se deli na 2 podzvrsti:
« glasbeni dokumentarni film kot portret;

+ glasbeni dokumentarni film, v katerem avtor raziskuje glasbo kot fenomen in njen
kulturni, socioloski in druzbeni vpliv.

Glavna struktura filma je ponavadi sestavljena iz IZJAV SKUPINE/GLASBENIKA, njegovih
prijateljev, oboZevalcev ... MoZna je uporaba vecjega Stevila govorcev, ki preseZejo osebno
plat glasbenika, saj se vpelje tudi SirsSi druzbeni kontekst z izjavami strokovnjakov, glasbenih
kritikov, umetnostnih zgodovinarjev, antropologov in drugih znanih oseb tistega casa.

Lahko je pa to tudi INTIMNI glasbeni portret, ko film odstira samo izbranega glasbenika in

je v svoji obliki zelo oseben.
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Glavna struktura KONCERTNEGA dokumentarnega filma je posneti koncert, ki lahko vsebuje
dodatne sekvence: priprave na koncert, izjave sodelujocih in oboZevalcev, a je poudarek na
Zivi glasbi, saj ima gledalec med gledanjem obcutek, da je obiskovalec koncerta.

Pogosta je uporaba FOTOGRAFIJ, OBSTOJECEGA ARHIVA (avdio-posnetki, videospoti,

posnetki koncertov, intervjuji iz arhiva ...). Avtor mora pridobiti vsa dovoljenja za uporabo.
MontaZa deluje kot mozaik, ki se oblikuje v celoto.

Pomembne so informacije, a tudi Se neznane zgodbe, spomini, saj ravno osebni del privabi
publiko v kino. Gledalci so pretezno oboZevalci dolocene zvrsti glasbe oz. glasbenika.
Ob tem pa film tudi nagovarja Sirso zainteresirano publiko, ki bi Zelela izvedeti kaj vec o
izbranem umetniku in glasbi.
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO ZACETI RAZMISLJATI O GLASBENEM DOKUMENTARNEM FILMU?
Izberi si glasbenika/glasbeno skupino, o katerem/kateri Zzelis
narediti film. PosluSaj njihovo glasbo. ZapiSi si vse, kar ti
pride na misel - obcutek, atmosfero, informacije. Preberi
¢im veé o skupini, njeni glasbi. Obis§éi glasbenika, ce je
to mogoce, prav tako njegove prijatelje, druzino in razlicéne
strokovnjake .. Kaj bi jih vpraSal? Kaj bi Zelel izvedeti?

O vsem si delaj beleZke in poskuSaj si zamisliti, kako bi bil
videti film. Tu je Ze zacetek vsebinske zasnove, ki jo kasneje
lahko oblikuje$ v daljsSi treatment.
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IGRANO-DOKUMENTARNI FILM

Primeri: The Act of Killing, Nanook of the North, Thin Blue Line, dokumentarne oddaje, ki
raziskujejo umore, Casting JonBenet

Ta forma preteZno nastaja v televizijski produkciji. Lahko pa je tudi bolj avtorsko zastavljen
film.

Film je sestavljen iz 1ZJAV govorcev, strokovnjakov, ki ilustrirajo, opisujejo dogodek,
velikokrat iz preteklosti, med intervjuji pa so ZAIGRANE, UPRIZORJENE SEKVENCE =
REKONSTRUKCIJE. Pomembno je, kako se uprizorjeni prizori posnamejo, saj te odlocitve
dolocijoslogigrano-dokumentarnega filma. Zaradi uporabe DETAJLOV, SILHUET v zaigranih
delih je slog filma bolj Zivljenjski, resnicen.

OSEBE v zaigranih sekvencah so lahko RESNICNE OSEBE, ki predstavljajo same sebe,
lahko pa so to IGRALCI ali STATISTI, ki predstavljajo osebe iz spominov, pisem, preteklih
dogodkov ...
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V filmu so uporabljeni tudi FOTOGRAFIJE in ARHIV. Glede na vsebino igranega
dokumentarnega filma so vcéasih potrebni tudi ZGODOVINSKI KOSTUMI in MASKA.

Ta zvrst nagovarja specificne posameznike, ki jih izbrana tema zanima, film s svojo strukturo
gledalce jasno vodi skozi zgodbo.
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO USTVARIS UPRIZORJENI PRIZOR ZA IGRANO-DOKUMENTARNI
FILM? Napi$i dogodek oz. situacijo, ki bi jo Zelel posneti.
Inspiracija lahko prihaja iz razliénih virov: iz spominov, iz
pisem, lahko je to na podlagi informacij, ki si jih dobil o Ze
na primer pokojni osebi, iz dogodka v preteklosti .. Premisli,
kdo bo v rekonstrukciji odigral tvoj prizor. Zapisano sceno

daj nastopajoCemu in se o njej pogovorita.
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Uprizorjeno sekvenco posnemi s Lkamero/telefonom ali v
sodelovanju z DOP-jem. Posebna pozornost Jje potrebna pri
zivljenjskosti, sproscenosti nastopajo¢ih v situacijah in pri
premisleku, kako bos kaj posnel. V montazi zmontiraj kratek

video.
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MOCUMENTARY = LAZNI
DOKUMENTARNI FILM

Primeri: I'm Still Here, This is Spinal Tap, Incident at Loch Ness, Zelig, Cesky sen

To je dokumentarni film, ki vsebino filma predstavi kot resni¢no, ¢eprav ni. Film lahko
vsebuje razli¢ne oblike dokumentarnega filma. Tema filma je IZMISLJENA, a vsebuje
NASTAVKE 1Z RESNICNEGA ZIVLJENJA.

Velikokrat vsebuje tudi KOMICNE ELEMENTE, ZGODOVINSKE PODATKE, ki so SPREMENJENI
ali neresnicni, saj so v funkciji filma in ne zgodovinskega dejstva.

Kljucno vprasanje pri nastajanju filma je, KDAJ GLEDALEC IZVE, da je to mocumentary. Na
koncu filma? Morda Sele v casu promocije filma iz intervjujev z ustvarjalci?

Gledalec je pri gledanju radoveden, pritegne ga téma filma.
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MINI PRAKTICNA VAJA

KAKO PRICETI RAZMISLJATI O MOCUMENTARY DOKUMENTARNEM FILMU?
Izberi neko temo, dogodek, vsebino, ki te nagovarja. Ob tem
si izmisli, dodaj, predrugac¢i neko informacijo. Lahko je to
tudi zelo lahkotna, zabavna tema.

Loti se izbrane vsebine in zapiSi, kot da je vse res. Na eno
stran napis$i glavno zgodbo/premiso mocumentaryja. Premisli,
kdaj gledalci izvedo, da to ni res, da je to pravzaprav
mocumentary. Ali sploh razkrije§ ta podatek?
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ANIMIRANI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: My Dead Dad’s Porno Tapes, Frida, Celebrity Animal Encounters, Is the Man Who Is
Tall Happy?

Obstaja ve¢ RAZLICNIH VRST animacije: tradicionalna animacija, risana z roko, 2D- in
3D-animacija, stop motion, uporaba rotoskopije (odlocitev je v veliki meri odvisna od
proracuna filma).

Ta zvrst je zelo POETICNA, animacija je lahko uporabljena za REKONSTRUKCIJO,
ILUSTRACIJO dogodkov iz preteklosti, ob tem ima moc, da prikaze UNIKATNO PERSPEKTIVO
zgodbe, lahko tudi zakrije/spremeni identiteto posameznika ter preseZe realne zakone
prostora in ¢asa, saj vstopa v DOMISLJIJO in FANTAZIJO.

DOKUMENTARNE ZVRSTI - 72



2 glavni zvrsti animiranih dokumentarnih filmov sta:
« dokumentarni film, v celoti narejen v animacijski tehniki;

« kombinacija posnetega materiala (ponavadi so to IZJAVE) in izbrane animacije, ki
ilustrira posnetke/izjave.

Gledalci so razlicne starosti, ki si nekonvencionalnega pripovedovanja Zelijo in jih vsebina

zanima.
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MINI PRAKTICNA VAJA

ZACETEK USTVARJANJA ANIMIRANEGA DOKUMENTARNEGA FILMA O
PRETEKLEM DOGODKU: poiSc¢i dogodek iz preteklosti in osebo, ki
bo govorila o dogodku. Lahko je to dogodek iz tvojega osebnega
zivljenja ali pa dogodek, ki se je zgodil na fakulteti, na
ulici .. Morda je to spomin nekoga?

Pripravi si vprasSanja. Pogovori se z osebo, delaj zapiske.
Razmisli, kako bi govorjenje oblikoval v animacijo. Katere
dele teksta bi izbral za animacijo? KakSna bo animacija?
ZapisSi potencialno zgodbo.
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Ce %e bolj pozna$ razliéne vrste animacije, pripravi 2 razliéni
vrsti naracije izbranega dogodka z uporabo 2 razlicénih vrst
animacije:

- kako bi z risbo animiral dogodek (lahko s posneto izjavo
ali brez)? Tu niso potrebne dobre risarske sposobnosti, gre
za pripovedovanje zgodbe z risbo;

- kako bi o0Zivil dogodek s stop motion tehniko? S katerimi

elementi in tudi stvarmi?

Premislek o filmskem jeziku (prehodi, pripovedovalev =zorni
kot, barve, videz ..). Poudarek na domisSljiji! Eksperimentiraj!
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REPORTAZNI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: dokumentarni filmi reZiserja Michaela Moora, dokumentarni filmi z Mariano van
Zeller, dokumentarni filmi z Louisom Therouxom, dokumentarni filmi s Stacey Dooley,
serija Vice

ReportaZa se odziva na trenutno dogajanje, ko snemanije in produkcija trajata krajsi cas.
Odlocitve na terenu so hitre, hipne. Velikokrat je to nacin dela pri televizijskih produkcijah.

Na snemanju je zmanjSana ekipa: novinar in snemalec. Lahko pa je to tudi vecja ekipa
(reZiser, tonski mojster, producent, lu¢ni mojster ...), odvisno od produkcijskih moznosti in
teme filma. Poudarek je na INFORMACIJI, ki jo dobi gledalec. Lahko pa so to tudi filmi z bolj
premisljeno estetsko zasnovo.

Reportaza lahko vsebuje ANKETE, IZJAVE sodelujocih, mimoidocih, strokovnjakov. Navadno
je uporabljena KAMERA IZ ROKE.

NOVINAR ALI REZISER deluje kot POVEZOVALEC, ki se pogovarja s sodelujocimiv filmu in je
viden v posnetku. Vcasih se prelevi v NAPOVEDOVALCA, ki gleda direktno v kamero in poda

DOKUMENTARNE ZVRSTI 76



gledalcu pomembne informacije. Tu prevladuje novinarski pristop pri ustvarjanju, struktura
filma je jasna, enopomenska. Ponavadi tovrstni filmi obravnavajo neko teZavo, za katero
povezovalec poskusa najti odgovor ali Zeli opomniti gledalce na nekaj.

Gledalci se ob gledanju Zelijo INFORMIRATI in izobraziti — primeri: potopisi, reportaze o
dogodkih, festivalih, o vrstah na trZnici, o zanimivih osebah, o grozotah vojne ... Publika so

gledalci vseh starosti, ki jih zanima dolocena tema reportaZe.
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MINI PRAKTICNA VAJA
KAKO PRICETI REPORTAZO? Izberi si temo, ki te zanima. Na

papir skiciraj svoje misli. Na kaj bi Zelel opozoriti
gledalce? Morda zacetno idejo najde$ v casopisu? BosS v filmu
povezovalec ali tudi napovedovalec? Nekaj primerov: trzZnica,
protesti, potovanje v sosednje mesto .. Bodi pozoren na
vsebino ANKETE - zabelezi si, kaj bosS vprasal obiskovalce,

organizatorje, sodelujoce ..

DOKUMENTARNE ZVRSTI 78



NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Vzemi kamero/telefon ali sodeluj z DOP-jem in pojdi na lokacijo,
ki si si jo izbral. Posnemi kratek video o dogajanju in
anketo mimoidoc¢ih, organizatorjev, obiskovalcev .. Premisli,
kakSen povezovalec si - sproScen, zabaven pri spraSevanju? Se
vkljudis v dogajanje, ki ga snemasS? S kaksSnega zornega kota
ti osebno gledas$ na temo, ki jo snemasS?

V montazZi zmontiraj kratek video.
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AKTIVISTICNI DOKUMENTARNI FILM

Primeri: Ai Weiwei: Never Sorry, | Am Not Your Negro, No Other Land, Collective, The Cove

Tu je izredno pomembno, da ima avtor IZOBLIKOVAN ODNOS DO TEME, DO OSEBE, ki jo
raziskuje in snema. Kar pa ne pomeni, da mora imeti avtor vedno isto mnenje kot oseba, ki
jospremlja.

Ta zvrst ima vec oblik - observacija, portret, reportazni film, esejisticni film ... Potreben je
premislek o FILMSKEM JEZIKU!

Avtor si mora odgovoriti na vprasanje, KAJ ZELI DOSECI s tem filmom. Ponuditi gledalcu
prostor in ¢as, da se SAM ODLOCI O VIDENEM? Da ustvarjalec s filmom OPOZORI NA
NEPRAVILNOSTI, NEPRAVICNOSTI? Izredno mora paziti, da film NI REKLAMA za dejavnost,
dogodek, saj je potem to promocijski video drustva, dejavnosti, akcije ... Avtor mora
vstopati globlje v témo in odpirati POGLOBLJENA VPRASANJA O POSAMEZNIKU IN SIRSEM
DRUZBENEM KONTEKSTU.
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Gledalciso tu povecini razmisljujoci posamezniki, ki se sprasujejo o samem sebiin o druzbi,
v kateri Zivijo, ob tem so angaZirani, radovedni in aktivni pri gledanju.

W “EMJ
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MINI PRAKTICNA VAJA
KAKO LAHKO NAREDIM AKTIVISTICNI DOKUMENTARNI FILM? Poi&i

neko témo, drzo, mnenje, ki te zelo interesira. Volonterska
organizacija? Pro bono zdravstvena ordinacija? IzkorisScanije
tujcev? ReSevanje Zivali? .. Nekaj, kar res mocno cutis.
Vkljuc¢i se v krog ljudi in jih dobro spoznaj, da bos vstopil
v osebni prostor protagonistov. Ves ¢as delaj zapiske, morda
tudi Ze =zacni snemati. RazisS¢i témo tudi na internetu, v
knjiZnici.

Po raziskavi zapiSi: o ¢em bo film? Kdo so sodelujoc¢i? Katere
scene, dogodke bi vkljucil v film? Zapisi tudi Ze globlji pomen

filma! To je zacetek razvoja za vsebinsko zasnovo.
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NAPREDNA MINI PRAKTICNA VAJA

Ce si Ze v &asu razvoja kaj snemal, preglej posneti material
in zmontiraj kratek video, v katerem se Ze vidijo nastavki
tvojega filma. Kateri od posameznikov, ki si jih spoznal, bi
bil najboljsSi protagonist tvojega filma? Kaj protagonist zeli
doseci/spremeniti in kdo/kaj ga pri tem ovira?
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DODATNA MINI PRAKTICNA VAJA

Zdaj poznas razlic¢ne osnovne dokumentarne zvrsti, premisli,
katere dokumentarne filme si Ze videl.

NAREDI SEZNAM DOKUMENTARNIH FILMOV, KI SI JIH ZE VIDEL:

- ob naslovu dokumentarnega filma zapisSi, v katero dokumentarno
zvrst bi uvrstil film;

- ob naslovu si zabeleZi znac¢ilnosti, filmski jezik, posebnosti
in druge vsebine, ki te nagovarjajo.

O filmih, ki si jih ze videl, je treba aktivno razmiSljati.
OzaveScanje razlic¢nega sloga, filmskega jezika in dolocanje
zvrsti omogoca avtorju poglobljeno razmisljanje o dokumentarnih
filmih, kar je v pomo¢ pri njegovem lastnem ustvarjanju.
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DODATKI - POVEZAVE &

POVEZAVE do avdiovizualnih posnetkov objavljenih pogovorov Drustva slovenskih
reZiserjev in reZiserk z ustvarjalci o dokumentarnem filmu:

Vecer DSR: ReZiserjivdialogu. Pogovor zreZiserkama Marijo Zidar in Haidy Kancler - moderator
Rok Bicek. Slovenska kinoteka, 17. 3. 2022
® https://www.youtube.com/watch?v=4aUcVIBW76I

Veler DSR: Reziserji v dialogu. Pogovor s hrvaskim dokumentaristom Goranom Devi¢em -
moderator Matjaz Ivanisin. Slovenska kinoteka, 21. 1. 2020
® https://www.youtube.com/watch?v=-D602diyHYY

Vecer DSR: ReZiserke v dialogu. Tri dokumentaristke Nina BlaZin, Haidy Kancler in Petra
Seliskar v pogovoru. Slovenska kinoteka, 27. 9. 2018
® https://www.youtube.com/watch?v=ZCV9sXAmjHQ
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VecCer DSR: ReZiserji v dialogu. Pogovor z reZiserji Vidom Hajnskom, Rokom Bickom in
MatjaZem lvaniSinom - moderator Miran Zupanic. Slovenska kinoteka, 4. 10. 2017
® https://www.youtube.com/watch?v=ZVL0A fQsY0

Vecer DSR: Slavnostna prireditev ob devetdesetletnici castnega clana Maka Sajka - moderator
Sinia Gaci¢. Slovenska kinoteka, 24. 1. 2017
® https://www.youtube.com/watch?v=NcKKrngbEbU

Veler DSR: ReZiseriji v dialogu. Pogovor z reZiserjema Karpom Godino in Zelimirjem
Zilnikom - moderator Boris Petkovi¢. Slovenska kinoteka, 7. 6. 2016
® https://www.youtube.com/watch?v=VBSJJ94-ak0&t=270s
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Kje se lahko posameznik izobrazuje v dokumentaristiki?

& IzobraZevanje v institucijah:

Akademija za gledalisce, radio, film in televizijo, Ljubljana (AGRFT)
https://www.agrft.uni-lj.si/

Akademija umetnosti, Nova Gorica (AU NG)
https://ung.si/sl/fakultete/akademija-umetnosti/

Institut in akademija za multimedije, Ljubljana (IAM)
WWww.iam.si

- Dokumentaristicna delavnica:

Dokumetarnica - v sklopu Drustva slovenskih reZiserjev in reZiserk
https://www.dsr.si/novice/dokumentarnica-2025-poziv-k-prijavi

Programi filmske vzgoje:

https://www.film-center.si/sl/film-v-sloveniji/filmska-vzgoja/
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»Dokumentarni film je potovanje brez povsem jasnega zemljevida - a prav v tem
tici njegova moc. Zdruzuje osebno vizijo in druzbeno odgovornost ter nas nenehno

postavlja pred izziv, kako resnico ne le ujeti, temvec jo tudi osmisliti.«
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